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ABSTRACT

Islamic societies were not far from the visual culture for centuries, and there is no doubt
that they teemed with many visual products; they left a huge visual heritage to the future
generations. Their visual designs, as the art of drawings, have evolved in a special way
and differently from the West. The approach of Islam to the appearance of living things
forced Muslim artists to produce visual designs different from the other arts’ imaginary
perspective. A sequence of visual arts from calligraphy to illumination and to marbling
has become a tradition in Islamic societies. But in the present time articulation of new
artistic quests to Islamic art can be observed. Of these visual arts, drawing-picture is the
most prominent one. In this study by drawing-picture we mean cartoon/illustration/
caricature at the same time to give an implicit determination to the art of the artists we
shall mention. These two leading artists who performed/is performing the drawing art
as a visual matter from the second half of the 20th century to the utmost of their lives and
understand the drawing’s expression opportunities as an existence fight in the globalized
world are Naji al-Ali, Palestinian drawing-painter and Hasan Aycin. Anatolian drawing-
painter. This study will focus on the two famous drawing-painters, who are mentioned as
the representatives of drawing-picture art in the Islamic societies, with drawing-pictures
and an example analysis of a drawing-picture from each of the artists given, and their
drawing-picture styles will be identified. The process of the descriptive analysis will have
its roots in symbolism and in iconology as methodology. At the end of the study by the
example analysis of Naji el Ali’s and Hasan Aycin’s drawing-pictures, drawing-picture
as a new Islamic art will be explored and a methodical suggestion about analyzing a
drawing-picture will be presented at the same time.
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GORSEL ISLAM SANATINDA YENI BIR YONELIM
CIZGI SANATI VE ONCU CIZERLER

Gorsel, ister yazisal, ister resimsel ister goriintiisel olsun insanlik tarihi boyunca basat bir
iletisim islevi yerine getirmistir. Magara duvarlarindan bilgisayar monitérlerine dek uzanan
omriiyle kendi icinde var olmus kadim bir deneyim ve birikimi 6zgiil bir miras olarak ¢aglar
Otesine tagimigtir. Gorseli okuma ya da gorselin iclemindeki tiim verileri irdeleme iglemi de,
dogal olarak, boylesi tika basa dolu bir dagar1 omuzlamayi, hi¢ degilse 6ncelikle gorselin
tarihsel donanimina yeterince niifuz edebilmeyi gerektirir. Gorseli okuma edimi basat bir
iletisim ediminin séylemini bulgulama ugrasina girismek degildir yalnizca, metinlerarasi
iliskilerden beslenen sira dis1 bir birikimin dilini anlama ¢abas: da gostermektir. Gliniimiizde
sozden, yazidan sonra i¢ilincii bir -ya da asamalandirilmis olarak son-uygarlik dilimine
karsilik gelen gorsel soylem ya da biitiinciil gorsellik kiiltiirii, kimi zaman inceleme nesnesinin
karmagikligindan ¢etrefil okumalara taniklik ederken kimi zaman da apag¢ikligindan
yeterince yalin okumalara kapilarini agabilir.

Okuma edimleri, incelenecek malzemeye ve/ya da tutunulacak yonteme gore gesitli
gigliikleri de beraberinde getirir. Bu kez, burada ikonolojik diizeyin agilim1 olarak bir
simgebilim okumas1 gergeklestirecegiz ve bunu, gorsel nitelikli ¢izgi izleginden iki 6rnekle
yapacagiz. Bagkaca gorsel okumalarindan bir parga ayri oldugunu diisiindiigiimiiz ¢6ziimleme
stirecini baglatmadan 6nce inceleme nesnesinin anlagilmasi bakimindan ¢izgi sanatindan

kisaca soz etmekte yarar var.

. CiZGl SANATI

Gorselin derlenmesinden ¢izgi-simgesel diizeydeki incelenmesine dogru seyrederken
simgenin ve kuskusuz tim c¢izgi-simgesel gostergelerin insan yasamindaki Onemini
amimsamak gerekir. Birer goriintiisel gosterge (ikon) olarak c¢izgi-simgeler, toplumsal
yasamdaki anlamlama alanina anlatim ¢abuklugu, pratikligi, kivraklig1 getirmesi ve en az
¢aba yasasina uygun bigimde, bir kavrami, bir imgeyi ya da bir dykiiyii -nesnesi ile benzerlik
iligkisi kurma zorunlulugu olmadan- simgesellestirerek kullanicilarini bir dizi uzun
anlatimdan kurtarmasi bakimindan 6nemli bir simgesel imgelem kurma islevi goriirler.

Cizgi dili, kuskusuz, simgeseldir; simgeleme marifetiyle ayrintidan arindirilmis odak-
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anlamlamay1 miimkiin kilan simgesel bir dildir. Ayrica, kendi i¢inde sistemli bir goriintii
olusturan anlamli sekillerle saglanmis bir anlatim bi¢imidir; alegorik (yerinesel) bir dil
olarak bir diisiinceyi, bir olguyu, en belirgin 6zellikleriyle egretileyerek yansitma, betimleme,
simgelemedir. Simgesel bir dil olarak ¢izgi dili isaretlenmis sekilden bagka bir sey olmayan
temsili bir dildir. Simgesel dil bir kavramin, diisiincenin niteligi olarak belleksel ve zahiri
goriintiiyll canlandirma aracidir; siirekli ve tekrarlanabilirdir. Simge ayni zamanda bir
¢izginin olusumunda nihai sart olmasinin yanisira dogrudan ¢izgideki diisiinceyi temsil
tahtinda diislincenin de ¢izgiyle soyutlanmis bicimidir.

Soyutlama ve simgeleme yetenegiyle gorseli dogrudan besleyen ve gorselden dogrudan
beslenen ¢izgi, ayn1 zamanda c¢izgisel gorselin basat belirleyicisi ve ¢izgisel simgenin
kurgusundaki simgesel derinligin biricik temsilcisidir. Cizgiyi isleyen, ¢izgiyi tasarlayan,
cizgiyi gorsel bir diizenlemeden gegiren sanat ise kuskusuz ¢izgi sanatidir. Cizgi sanati temsil
yetenegindeki giigliiliigii bakimindan 6nemsenmek, hi¢ degilse bu yiizden hakkinda biraz
olsun fikir edinilmek degerindedir ve temsil yetenegi bakimindan dogrudan ayrinti sanatidur.
Gizgideki ustalik ayrintidadir. Cizgi sanatcist dogal olarak ayrinti sanatgisidir. Insanin ve
diinyanin tiim ayrintisi ¢izgi sanatgisi araciligiyla ¢cizgidedir. Cizgi sanatiile insan ve diinyanin
insana ayrintili temsili sanat¢inin isidir; sanatgidadir, sanat¢idandir ve sanatgi araciligiyladir.

Cizgi sanat1 kuskusuz ¢izgi ile orilii bir sanattir; kendine 6zgi estetigiyle cizgisel bir
ileti sanatidir; cizgisel bir dille anlatim sanatidir. Insana ait ilk gizgilerden yola ¢ikilarak bir
degerlendirme yapildiginda, s6z konusu ¢izgilerin bir figiir, desen ¢izme ¢abasindan 6te bir
haberlesme, bir dilegi, bir durumu iletme gabas tagidig1 anlasilmaktadir. Modern zamanlarin
¢izgi sanat1 haberlesme/bilisme konusunda diger dillere diisen gorevi de iistlenmek gibi bir
konumda bulunmakta, yalnizca ¢izgi diline gore daha egemen, daha gegerli oldugu sanilan
dillerle ifade edilemeyenin ifadesini saglamada sanatsal bir yontem olarak gecerliligini/
gerekliligini siirdiirmektedir.

Cizgi sanat1 tiretim asamasinda, ‘yliziin belirgin cizgilerini ya da bedenin oranlarini
tamamen yergi amaciyla abartarak ya da bi¢imini bozarak, desen, resim vb. yolla giiliing
ve acayip bir bicimde betimleme’ olan karikatiirin teknik imkanlarini da igeren, ancak
karikatiiriin komiklestirme unsurundan c¢ok elestirelligi, ucubelestirme unsurundan
cok bilingli/bicimli bi¢im bozmayi, giincellik unsurundan ¢ok tarihsellik baglaminda
giincellestirmeyi, glindeme gore diisiindiirme unsurundan ¢ok bilgi birikimine dayali tiretken
diisiinceyi iceren ve yine karikatiire nazaran resme daha yakin duran hatta onun alaninda

sayilan bir sanat tiiriidiir.
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Cizgi sanati, kuskusuz, ¢izginin imkénlarindan dogmus yeni bir sanatsal arayis, yeni
bir anlatim teknigidir.Ancak hi¢ kuskusuz, kokeni noktaya bagimli, noktada i¢kindir ve
noktadan yola ¢ikmaya yazgilidir; sinirsiz bigim ve bigem imkaniyla gerek ikonolojik gerekse
simgebilimsel diizeyde engin ve erigkin bir simge evreni kurmaya/kurgulamaya son derece

yatkin bir sanatsal tasarim alanidur.

II. CIZGININ ACILIMI: .
'HANZALA' VE ‘AHIR ZAMAN ATESI

Cizgi i¢in ikonolojik diizey, veri ve/ya da goriintii gostergenin biitiinciil kavram alanini
anlama ve anlamlama ugrasidir ve buna karsilik simgebilimsel diizey, tipki ikonolojik
diizeydeki kisithilik gibi, belirli bir alanda daha 6zgiil olarak ortaya ¢ikmis baglamsal gorsel
birimlerin simgesel yapisini agiga ¢ikarma ve agimlama gabasidir.

Imgeler ve simgeler kuskusuz canli bedenlerdir ve onlar1 kesfeden insan zihnine evreni
kugatan bir canlanma deneyimi saglarlar. Ister ikonolojik ister simgebilimsel olsun dilin
canlanma/canlandirma 6zelligi ya da dogrudan kendi varlig1 yeterince biiyili bir goriiniim
sunar. Igleyisindeki mucizevi yapisindan otiirii her dilsel kurgu her zaman bir gizemi saklar
gibidir. Sozel, yazili, gorsel ya da karma olsun dilsel yapinin sdylemini anlama igin gosterilen
her ¢aba anlatilandirilmig gizemin anlasilma ¢abasindan ote bir sey degildir. Kisaca ifade
edecek olursak, ikonolojik diizey tanimaya/bilmeye, simgebilimsel diizey anlamaya/
irdelemeye yarar. Her iki diizey bir betimleme ve ¢6ziimleme diizlemini olusturarak gorsel
metni sonul cikarsama diizlemine tagir.

Biz burada, bu yontemsel kavrayisin izinde inceleme nesnemize bakacak ve inceleme
nesnesi i¢in ¢izgisel gorseller olarak, Naci el-Ali ile Hasan Aycin’in sayisiz ¢izgisi arasindan
yalnizca birer 6rnegi inceleme nesnesi olarak alacagiz. Naci el-Ali'nin neredeyse biitiin
gizgilerinde bulunan ve “Hanzala” olarak bilinen imza-tiplemesiyle Hasan Aycin’in Bocurgat
adli albiimiindeki “Ahir Zaman Atesi” olarak bilinen ¢izgisini, derinligine bir ¢6ziimleme
islemine girismeden anlamaya ve anlamlamaya ¢alisacagiz. Her iki ¢izgi i¢in ayr1 ayri
yapilacak ¢6ziimlemeye iglemi sirasinda, gizerlerin yasamoykiilerinden de kisaca soz edilecek

ve gizgilerinden birka¢ 6rnek sunulacaktur.

66 Volume 7 e Issue 1 e January 2014

METE CAMDERELI

[ll. HANZALA

1. Hanzala'nin Cizeri

Hanzala’nin gizeri Naci el-Ali (1936/1937-1987) Filistin’de Celile’de bir kdyde dogmus.
Ailesi 1948 yilinda Filistin’den Liibnan’in giineyinde Sayda’da Ayn el-Hilve sinir kampina
stirgiin edildi. Naci el-Ali bu siginma kampinda biiyiidii. 1958 ila 1963 yillarinda Liibnan
makamlarinca sik sik alikondu ve mahkiim edildi. 1950’lerin sonlarina dogru gazeteci yazar
Ghassan Kanafani tarafindan, hapishane duvarlarina yaptig: ¢izimler sayesinde kesfedildi.
El-Ali 1960’11 yillarda Liibnan ve Kuveyt'te gizer olarak galistr. 1970’lerin basinda Liibnan’a
dondii, Beyrut gazetesi Al-Safir'de ve Birlesik Arap Emirlikleri gazetesi Al-Hakhi’de siyasi
cizer olarak galisti. 1983’de Bat1 Beyrut’ta Sabra ve Satila kamplarindaki katliamlara sahit
olduktan sonra, hayatinin tehlikede olduguna karar verdi ve Kuveyt'e dondii.

Kuveyt’de Al-Qabas gazetesinde galisti. Suudi yonetiminin baskisindan 6tiirci 1985
yilinda Kuveyt’ten sinir dist edildi ve Londra’ya yerlesti. Burada Al-Qabas ve Al-Kahli’deki
gorevlerine devam etti. Naci el-Ali Filistin Kurtulus Orgiitii'nden bir arkadag1 tarafindan
hayatinin tehlikede oldugu konusunda uyarilmisti ve 1987 yilinda Londra’da kimligi belirsiz
kisiler tarafindan éldiiriildii. Yasadigi dénemde Arap diinyasinin en basarili siyasi gizeriydi.
Calismalar: siradan insanlarin hayatlar: ve ozellikle de Filistin trajedisiydi. Higbir siyasi
gruba dahil degildi ve sadece Israil’in degil, ayn1 zamanda Arap devletlerinin ve Filistin’deki
kurumlarin da isledikleri insanlik suglarina ve demokrasi yoksunluklarina karsi savasti.

Uniine karsin -ya da iinii nedeniyle- bir¢ok diismani oldu.

2. Hanzala'da ikonografik ve Simgesel Belirimler

Siradis1 bir insan teki kimiltisiz durmaktadir. Aligildik giysi algisindan farkli duran
yamal1 giysisi ve giyinisiyle yokluk ve yoksulluga nispet eden insan teki bir erkek ¢ocugu
andirmaktadir. Kafasi sabit, ylizii saklanmigtir. Yiiz ifadesini sezinlemek miiskiil olmakla
birlikte boyunsuz goriiniimii diisiinceli ve kaygili oldugunu sezdirir. Rahat duruslu ¢iplak
ayaklariyla gidecek ve siginacak bir yeri yok gibidir. Kafas1 sagli gibi gériinmekle birlikte
dik ve sayilabilir miktardaki saglar1 sagsizlik olasiligini da vehmettirmektedir. Elleri bos ve
arkasinda 6zensizce kavusmus durumdadir. Her yani aydinlik ve goriilebilir pakliktadir;

karanlik yoktur ama karartilarak golgelendirilmis kistmlar bulunmaktadir.
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3. Hanzala'da ikonolojik ve Simgebilimsel Diizey

[lk bilgileri ya da ilksel ikonografik belirimleri kesitleyecek olursak, ikonolojik diizeyde
irdelenmesi gereken dort yapisal birimden s6z edilebilir: bas, eller (kollar), ayaklar (bacaklar),
kilik-kiyafet. Burada bu yapisal birimlerin t6zsel uzantilari ile kokenselden giincele seyreden
izleksel adimlarini bir yana birakarak, olabildigince kisa ve yalin bicimde diizanlamsal
betimlemelerle yetinecegiz. Ardindan simgesellestirdikleri imgeselligi simgebilimsel diizey
olarak derlemeye gegecegiz.

[konolojik diizeyde beliren kurucu-gériintiibirim diizeneginin simgesellesme yetileri
tizerinden tikel bir ¢éziimlemenin gergeklesecegi simgebilimsel diizey de ayni sekilde
simgebirim haline gelecek dort goriintiibirimin -bas, el (kol), ayak (bacak), kilik-kiyafet-

acinimi olacaktir.

a) “Bag”

[konolojik diizey: kimiltisizca sabit bir sekilde kendi bakis hizasindan bakan ve
ancak zimni olarak sezilebilen gozleri ile birlikte ytliziin tamami goriilemezliktedir. Basin
goriilebilir basat goriintiibirimleri olarak kurgulanmis dik saglar ve kulaklar basin arka
cephe goriintimiindeki sagsizlik ile biitiinleniyor. Bi¢imsel diizeyde siirekli ve duragan bir
kimiltisizlik imgesini dislastiran sagsiz cephe asagidan yukariya dogru uzanan ve yeterince
kalin bir taramayla giiclendiriliyor.Bas gostereni, hem sa¢lilik’in hem de sag¢sizlik’in simge
evrenine gonderme yapiyor.

Simgebilimsel diizey: bagin kurucu birimleri olarak 6ncelikle dikkate takilan seyrek ve
dik saglarla birlikte kulaklar ve sa¢siz kisma yansiyan karalt1 baglangicta gelisik ve bulanik bir
imge dagarina gonderme yapar. Cogul bir imgelemden beslenen bag gostereni birinci diizeyde
sa¢ ve sagsizlik olarak belirlendiginde giinesin pariltisindan kirpinin dikenine dek bir dizi
¢agrisim alanini harmanlar. Giinesin aydinlig1 sagsiz kisma yansimigtir. Karalt: ise giinesin
kotiiciil siitrelerle engellendigi ve ulasmadig: alandir.

Sagsiz alan, basa takilmig golgeyi belirgin bicimde sectirebilen bir segilebilirliktedir.
Sagsiz alanin berraklig1 ve saydamliginda bas aydinliktir, aydinliktadir. Sagsizlik bir cileyi
tstlenmek, bir kahri sirtlanmak, bir 6fkeyi kabartmak, onulmaz yaray1 omuzlamaktir ayni
zamanda. Kahirdan, cileden, 6fke ve nefretten isteng dis1 dokiilen saglar bedenin suskun
iletisine gonderme yapar. Sikintiyla dokiilmesi engellenemeyen saglar, beden miilkiinii
tasiyanin sessiz ifadesidir; isyaninin, acisinin, aczinin dilidir.

Sag diktir, diken dikendir; azdir, seyrektir ama baticidir; sikintida olanin, dara diisenin
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kirpi gibi her an saldiriya agik olacaginin gostergesi gibidir. Yiizii goriilmeyenin yiiz ifadesini
ele vericidir. Yiiz doniiktiir ama salt muhatabina déniiktiir; her yon ve diizeyden gorebilir
muhatabina. Salt muhatabinca goriilebilir bir kimlik olarak tasarlanan bas, saglar gibi dik
kulaklarin teyakkuz imgesiyle biitiinlenir; goriir ama gériinmez mechul bir gosteren haline
gelir.

Cephesi itibariyle siradan goriise kapali olan bas gostereni, kurucu bir goriintiibirim
olarak sagsizligryla onurlu bir aczi ve aydinlik bir gileyi, dik saglariyla dik bir durusu,
karaltistyla bitimsiz engelleri, kulaklariyla keskin dikkati, yiiziiniin goriilmezligiyle bir parga
kiiskiinliigii, ama daha ¢ok hedeften vazge¢mezligi, kesin bir 1srar1 ve 1slah olmaz bir inad1 ve

umudu simgesellestirmektedir.

b) “El (Kol)”

Ikonolojik diizey: iki kol arkaya uzatilmis ve iki el birbirine temas edecek sekilde bilek
hizasinda birlestirilmis. Eller birlesik ama parmaklar yumuk olmadigindan sik: sikiya bir
baglanmadan yoksundur, parmaklarin sarkitilmis olmasi birbirini tutan iki elden ¢ok
birbirine degen iki el gibidir. Eller ¢iplak, kollar giysiyle ortiilii. Giysinin bilegi belli belirsiz bir
niteliktedir. El ve kol gostereni 6ncelikle, birlesme, kavusma ve dogal olarak tutma’ya iliskin
simge evrenini betimliyor.

Simgebilimsel diizey: yan yana getirilerek binistirilmis iki el gostereni, ayalar1 agik
goriiniimiiyle rahatlik ve hazir olmaklik imgesini ickinlestirir. Eller, ait oldugu kisinin
icinde bulundugu durumun ipuglarini serdedicidir; kollarin da destegiyle, bir gii¢ ve bir
kalkisma gondergesini de igsellestirir. El gesitli sekillere girebildiginden kimi zaman miisfik
bir koruyucu kimi zamanda sedid bir kiric1 islev tstlenebilir. Eller genis bir imge evrenini
diglagtirmakla birlikte 6zellikle bagli ya da agik oluslar1 anlam alanini farklilastirir. Bagl el
(ve kol), istengli ya da istengsiz olsun kesinlikle bir engellenmeye gonderme yapan tutsaklik
gosterenidir. Ancak, tiim isteng dis1 tutsaklik gondergelerini iclemine almasina karsin istengli
bir eylemde, yani el kullanilmak istendiginde engellenemezlik gostergesini de lizerinde tasur.
Bagli elin bagindan kurtuldugunda ne yapabilecegini sezinlemek kolay degildir ¢ilinkii.

Bagli el ve kol dogrudan atak yapmaya hazir bir arag isleviyle 6ne ¢ikar bu kez. Atak
yapmaya hazir eller saglam durmayi, sabirla beklemeyi, kendini durdurmayi, baskasini
kendinden kollamayi gerektirir. Bagdan kurtulunca, uygun zamana dek durusunu bozmamis
kararli eller, onlar1 goremeyen muhatabi agisindan her an bir siirpriz demektir. Egilmeden

duran insan gondergesini de kaplamina alan bagl eller ayn: zamanda, korku, endise ve
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tedirginlik gosterenidir; istencli tutsaklikta her an birakilacak, her an harekete gececek, her
an bir sey firlatacak, her an birini/bir seyi tutacak, her an bir sey tasiyacak gibi imgelerle
yogrulur.

El (ve kol), sonunda, dik durmay1 kolaylastiran giiclii bir tutus, agir bir yiik tasima, sabirl
bir bekleyis, eylem i¢in hazir olus ve muhatab: icinse dogrudan felaket ve tedirgin edicilik

imgelerini kusatan bir kavram alanini simgesellestirir.

¢) “Ayak (Bacak)”

Ikonolojik diizey: iki ayak, birbirine yakin mesafesiyle bir yiiriiyiisii degil de kimiltisiz
bir durus eylemini ifadelendirir. Hareketsiz ayaklar belirgin bi¢cimde ¢iplaktir ve dogrudan
yalinayaklik imgesine gonderme yapmaktadir. Bacaklar ise bilegi 6rtmeyen pagasiz bir giysi
ile ortultidiir. Bacaklardan gelen bir karalt: bilege dek inmektedir. Ayak ve bacak gostereni
dogrudan hareket ve durus izlekli bir simgesel alana gonderme yapryor.

Simgebilimsel diizey: ayak insani bir yerden bagka yere gotiiren bir binit olmakla birlikte,
bu islevi yerine getirmek igin éncelikle ayakta tutmaya yarayan bir kaide islevini biiriinmesi
gerekir. Binit olmak niteligiyle yiiriitiicii/gotiiriicii/uzaklastirici gibi bir imge dagari, ayaklar
kimiltisiz oldugunda, durma/durusun betimledigi imge alanina dogru seyreder. Bu seyirde
sabit durma, saglam durma, canlilik, dirilik, yikilmazlik, muhkem ve miistakim durus gibi
bir kavram alani olusur.

Iki ayak yan yana kimiltisiz halde ise ayakta ve hazirolda duran capcanli saglam
birinden s6z ediliyor demektir; en azindan acelesi olmayan kaygili ya da kaygisiz bir insan
giiclii kaidesinin tizerinde durmaktadir. Dik ve diri durmay1 saglayan ayaklarin ¢iplak
oluslar1 dogrudan yoksullugun gostergesi olmakla birlikte yalinayakligin degildir. Ayakkabisi
da, carig1 da, ¢orab:r da o ¢iplak ayaktir ¢iinkii. Tasidiklar1 yiik ne denli agir olursa olsun
ayaklarin ayakkabisizliklar1 ayakkabi giymemis bir ayak oluslarindandir; ayakkabisiz
kalmis oluslarindan degildir; ¢iplak ayaklar1 ayakkabilaridir; uzun siire kullanim sayesinde
dayanikli hale gelmis nasirli ayaklardir. Nasirli ayaklarin yer ile biittinlesik yapisi, kaideyi
ve tutusu daha da saglamlastirmis ve kaideye kimsenin kimildatamadig: bir gii¢ imgesi
kazandirmistir. Ayaklarin yipranmis ve yorgun goriiniimleri durmaktan degil de tasidiklar:
yiikiin agirligindan olsa gerektir. Kendini yenilemek i¢in yapilacak hareket ayaklar1 besleyici,
yeniden daha giiglii hale getirici niteliktedir. Ayak gostereni bacaklarin da yardimiyla giig,
guglilik, saglamlik, dirilik, dayaniklilik gibi bir anlamlama alanini kaide kaplaminda

simgesellestirir.
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d) “Kilik-Kiyafet”

Ikonolojik diizey: kiyafet kollar1, bacaklar1 ve tiim govdeyi boyun kismina kadar saran,
alt ve tist kisimlar1 birbirinden bagimsiz iki parcali bir giysiden olusmaktadir. Yamali iist
giysi alt giysinin tizerine birakilmig gibi. Kemer kismi segilemeyen alt giysi, iitiisiiz ve adeta
dikissiz. Kilik 6zensiz ve Ozentisiz, kiyafet ise yeterince 6zelliksiz goriiniiyor. Kilik-kiyafet
gostereni, dogrudan yoksulluk ¢evresinde bir simge evrenini temsil ediyor.

Simgebilimsel diizey: kilik-kiyafet gostereni olarak yeglenen tasarim son derece yalin,
son derece alelade bir kiyafet tasarimidir; yoksullugun kiyafeti yoksulun kiligidir. Bireysel
gibi goriinmekle birlikte toplumsaldir; bireyden kalkarak toplumu yoksullastiric, yoksullukta
esitleyicidir. Tuluma benzer yamali kiyafet yoksul bir toplumda herkesin giyebilecegi bir
kiyafettir. Omuzda kolaylikla goriinebilen dikis izleri yoksullugu dogrudan teyit edicidir.
Ancak, yama ile iyice belirginlesen yoksulluk dik ve tepkisel durusu hi¢bir bicimde
etkilememektedir.

Yoksul kilikli insan yoksul degil, yoksul birakilmis insandir. Uzerindeki yoksul kiyafet
igretidir. Kiyafetin zayif kol ve bacaklar1 sarar sekilde hacimli olusu, i¢inde bir hane-i
berdusun yiiklenebilecegi baska kiyafetleri de barindiriyor olabilecegini akla getirmektedir.
Her durumda yoksul insan giyinik ve 6rtiinmiis insandir. Kryafet kimi toplumsal yargilarca
kiliksiz olsa bile tasiyicisini boyundan ayak bilegine dek érter. Ortiicii islevinden otiirii
kilik-kiyafet koruyucudur. Bedeni koruyan vasifsiz bir giyinikligi ve soylu bir yoksullugu
simgesellestirir. Kilik-kiyafetin simgesellestirdigi soyluluk kibirlenmeden, bobiirlenmeden
uzak bir soyluluktur. Siradanligin, 6zensizligin, geciciligin, fitri bir dogalligin simgesi haline
doniismiistiir. Taginmasi mesakkatsiz yamali kiyafet, bir yandan yasam hirsindan arinmis
bir yoksullugu dislastirirken 6biir yandan iiniformaya doéniiserek durus ve istikametinde
odinsiiz bir miicadeleyi, bir direnisi de simgesellestirir.

Son olarak, kiyafetin tizerindeki golge ya da omuzundan topuguna dek neredeyse her
yanini kusatan karaltilar da, dayatmaci ve baskici bir siziya, yakayr hi¢ birakmayan bir

sikintiya gonderme yapiyor.
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IV. AHIR ZAMAN ATESI

1. Ahir Zaman Atesi’'nin Cizeri

Ahir Zaman Atesinin ¢izeri Hasan Aycin (1955 - ), Bat1 Anadoluvilayetlerinden
Balikesir'de dogan Hasan Aycin Ilkogrenimini koyiinde (1966), ortadgrenimini
Balikesir Imam-Hatip Okulu'nda (1974), yiiksekogrenimini Bursa Iktisadi ve Ticari
[limler Akademisinde tamamladi (1980). Bursa’da grafikerlik ve Balikesir’de
pazarcilik yaptiktan sonra Istanbul’a yerlesti (1984). Calismalarini kendi atélyesinde
siirdiiriiyor. Ilk ¢izgisi 3 Subat 1978 tarihli Yeni Devir gazetesinde yayimlandi. Daha
sonra Yeni Devir, Zaman, Yeni Safak gazeteleri ile Mavera, Aylik Dergi, Giil Cocuk,
Mavi Kus, Islam, Kadin ve Aile, Inquiry, Kardelen, Yedi [klim, Kayitlar ve Kitap Postast
dergilerinde ¢izgileri yer ald1.

Evli ve dort gocuk babasi olan Hasan Aycin, halen Istanbul’da yastyor, cizgi ve
yazilarini Birdirbir, Mostar, Hece ve Hece Oykii dergileriyle Milli Gazete’de yayimliyor.
Cesitli yazinsal tiirlere yayilan eserleri albiimler oncelenerek soyle siralanabilir:
Albiimler: Bocurgat, Gece Yiiriiyiisii, Asa, Kulbar, Gozgii, Kirk Hadis Kirk Cizgi,
Ahzan, Nun, Zilal, Kudiis Ey Ey; Masallar: Alpembecik Giilpembecik; Romanlar:
Esrarname, Sahipkiran; Soylesiler: Giinesin Altinda; Ani Yazilar:: Miisahedat / Hayata
Merhaba

2. Ahir Zaman Atesi'nde ikonografik ve simgesel belirimler

Ozentisiz ve siradan kilikli bir adam kosmaktadir. Alisildigin disindaki giysileriyle
kiliksizliga nispet eden adamin kafasi, kosarken, bir o yana bir bu yana dénmekte.
Kagacak ve korunacak bir yer arayis1 ile korku ve endise izlerini iizerinde tasir gibidir.
Kafas1 kel, ayag1 ciplak ya da ayakkabisi belli belirsiz ama eli doludur. Her sey 151k

altinda cereyan etmektedir; goriilebilirdir ve hi¢bir bicimde karanlik yoktur.

3. Ahir Zaman Atesi'nde ikonolojik ve Simgebilimsel Diizey

[lk bilgileri ya da ilksel ikonografik belirimleri kesitleyecek olursak, ikonolojik diizeyde
irdelenmesi gereken bes yapisal birimden soz edilebilir: bas, eller (kollar), ayaklar (bacaklar),
kilik-kiyafet ve elde tasinan ates. Simgebilimsel diizeyde de ayni sekilde simgebirim
haline gelecek bes goriintiibirimin -bas, el (kol), ayak (bacak), kilik-kiyafet, ates- aginimi
gerceklesecektir.
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a) “Bag”

Ikonolojik diizey: bir o yana bir bu yana bakan, basin basat goriintiibirimleri olarak
kurgulanmais gozler ve dudaklari ickinlestiren yiiz imgesi sagsizlik ile biitiinleniyor. Bigimsel
diizeyde siirekli bir doniisliilitk imgesini diglastiran yan yana getirilmis tig ¢ift goz ise kaslarin
tizerinden teget gecen bir dairesel ¢izgi ile giiglendiriliyor. Bas gostereni, dogrudan, kel ve
kellik’in simge evrenine gonderme yapryor.

Simgebilimsel diizey: bagin kurucu birimleri olarak dikkate alinan (kaslarla birlikte)
gozler ve dudaklar garesiz bir arayis, umarsiz bir beklenti, tikel bir sagkinliga génderme yapar
ilkin. Yon belirtkesi niteligiyle bagin ¢evresini saran dairesel ¢izgiler olmasayd: da ortaya
gikacak olan benzer imgelem, ayrica, hareketin siirekliligini kesinlemek ve hareket alanini
belirginlestirmek islevi goriir. Ote yandan, yalnizca etrafina bakan bas gostereni bakistaki
caresizlikle birlikte azim ve kararlilik imgesini de i¢sellestirir.

Bir o yana bir bu yana bakis, telas ve endise imgesiyle birlikte dogrudan bir kimligin
de habercisidir; vazge¢mezligin ya da beklentideki vazgegilmezligin, durmaksizligin ya da
umutta duraksamazligin, kabaca arayista 1srarin gostergesi olan bir kimligin. Sagsiz olus ise
bu kimligin tamamlayicisi olarak fodul olmayan bir kellige, yoksun olmayan bir yoksulluga
karsilik gelir. Kellik gostereninin i¢leminde yer alan ve bobiirlenme, kibirlenme, biiyiiklenme
gibi bir kavram alanin Gteleyerek sadelik, yalinlik, siitkunet ve yoksulluk gibi bir génderge
evrenini betimler; hareket imgesindeki telas gondergesine teskin edici bir yap1 kazandirir.
Dabhast, bir istim {izerinde sabitlenmeyi, paniksiz bir kaygiy1 ve telasta 1srar1 vurgulayicidir.
Goriintiibirim olarak yeterince manidar olan bag gostereni, sonugta, higbir bigimde beyhude
olmayan istengli bir arayisi, olduk¢a denetimli bir tedirginligi ve biiyiik dl¢tide “paniksiz bir

telas™1 simgesellestirir.

b) “El (Kol)”

Ikonolojik diizey: iki kol, ileri uzatilarak iki el olarak birlestirilmis ve eller serce
parmaklari temas halinde olarak gokyiiziine agik. Parmaklari siki siki kapatilmais, bir birine
kavusturulmus iki el ayas1 dokiilecek bir seyi dokmeden tasir gibidir. Eller ¢iplak, kollar
giysiyle ortiilii. Giysinin bilegi ¢ok siki ya da biizgiilii olmamakla birlikte gevsek de degildir.
El ve kol gostereni 6ncelikle, tasima ve tutma’ya iligkin simge evrenini betimliyor.

Simgebilimsel diizey: yan yana getirilerek kavusturulmus iki el gostereni, ayalar:
gokytiziine agik oldugundan yakaris ve/ya da dua imgesini igkinlestirir. Eller, bir kisiye

aittir ve sahibinin hél-i piir melélini etrafli bicimde disa vurucudur; kuskusuz kollarin da
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destegiyle, edimlerin ifas1 ve hiinerlerin icrast makaminda oldugu gondergesini i¢sellestirir.
Dabhasy, ifanin hiineri, hiinerin ifasi yine onunla imgesellesir. El, avucunu agar, kapar, hatta
gerceve disina ¢ikildiginda parmaklarini sikarak sert bir yumruga bile doniisebilir.

Burada, agikligina, kapaliligina ya da degisik konumuna gore dur isaretinden zafer
isaretine dek bir dizi imgeyi disarida birakan eller, bedenin, zihnin ve goénliin ciimle
kapisidir Bedene, zihne ve goniile niifuz etmek ciimle kapisindan girmekle miimkiindiir.
Ciimle kapisindan girmek icin ise kugskusuz dokunmak, tutmak gerekir. Eller, parmaklar
yardimiyla dokunur, tutar, sinar; tersine olarak, dokunulur, tutulur, sinanir da. Elin sinavy,
uzanmak gerekmeyen, dokunmak gerekmeyen, taginmasi gerekmeyen bir seye uzanmanin,
dokunmanin, onu tagimanin, tastyabilmenin sorumluguna kosuttur. Tasinmasi gerekeni
tasimama, tastnmamasi gerekeni tasima da sinav gondergesine eklemlenir.

Oyleyse el, burada, dogrudan tasiyicidir; tagtyicilign oncelikle, sinavin kazanilmasi
umudunun tagiyiciligini simgeler. Tagidigina deger veren, tasidigi degere, degerine ve
degerliligine sahip ¢ikan, tasidiginin sorumlugunu bile isteye kusanan ve bir nefer gibi tiim
imkanlarini seferber eden bir araci kavramsallastirir, ama ayni1 zamanda yiikiine hakkini
veren, son derece miisfik bir tutucu-koruyucu imgesini de. Sonunda, kollarin destekleyiciligini
gozden 1rak tutmamak kaydiyla eller, taginan ile tastyanin mukadder aracisi olan tinsel bir

mahfazay1 simgesellestirir.

¢) “Ayak (Bacak)”

Ikonolojik diizey: iki ayak, birbirine uzak mesafesiyle bir yiiriiyiisii degil de bir
kosma eylemini ifadelendirir. Hareket halindeki ayaklara bir ayakkabi giydirilmis gibi
goriinmekle birlikte yalinayaklik imgesini de sakli tutmaktadir. Ayaklarin zemindeki
golgesi 15181n yonini belirlemektedir. Bacaklar ise topuga yaklasan pagali bir giysi ile
ortiladir. Ayak ve bacak gostereni dogrudan hareket/devinim izlekli bir simgesel alana
gonderme yapiyor.

Simgebilimsel diizey: ayak insani bir yerden baska yere gétiiren binittir. Binit olmak
niteligiyle gotiiriiciiliigti simgeler. Iki ayak ve arasindaki mesafe bir kosma edimini, kogma
edimi de acele imgesini diglagtirir. Bir yere yetisme, bir yerden ayrilma, bir yerden uzaklasma,
bir yere dogru gitme, bir yer ya da bir seyi arama gibi bir imge dizisini de yanina katar.
Ayaklarin altindaki golgeler 15181n izlerini ve 151¢1n altindaki ilerleme gercekligini vurguluyor.
Siiratin boyutu tam olarak belirgin olmamakla birlikte, dogrudan 6lgiilebilir olmayan meghul

bir hiz gondergesi de kogsmanin kavram alani i¢inde. Kogsmanin siirekliligi ve bitimsizligi
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imgesi ise bu gercevede -basin hareketi digsarida tutulunca- tekdiize ve tekil goriinimli yon
olgusuyla giiglenir.

Kosmayigiiglestirebilecekyalinayaklik olgusuayagin kosmayimiimkiin kilacak bi¢imdeki
giyiniklik imgesinden uzak degil. Ancak parmaklarin belirgin bi¢imde gériinmeyisinden
hareketle giyinikligine hitkmedilen ayaklar, garigiyla bitimsiz bir glizergahin miistemilat1 ve

kokenselden kokensele seyreden giizergahtaki agir bir yiikiin tastyicisi isleviyle simgesellesir.

d) “Kilik-Kiyafet”

Ikonolojik diizey: kiyafet kollar1, bacaklar1 ve tiim govdeyi boyun kismina kadar saran,
alt ve iist kisimlar1 birbirinden bagimsiz yekpare goriiniimli bir giysiden olugmaktadir.
Ust giysi alt giysinin i¢ine sokusturulmusg gibi, kemer ile bir parca biiziilmiis hissi veren alt
giysi, litiistiz ve adeta dikissiz. Kilik abartisiz, kiyafet ise herhangi bir model ya da tasarim
kaygisindan uzak goriiniiyor. Kilik-kiyafet gostereni, dogrudan yoksulluk gevresindeki simge
evrenini temsil ediyor.

Simgebilimsel diizey: kilik-kiyafet gostereni ok gosterigsiz ve son derece yalindir. Ilk
bakista yalnizca giyinikligin simgesidir. Bu siradanlik, ayn1 zamanda yoksulluk imgesini de
simgesellestirir.

Yalnizca o6rtiinme kaygisini diglastiran 6zensiz yekpare goriiniim aslinda iki par¢adan
olugmaktadir. Ust kisimda yer alan iist giysi, yen ve mintana da nispet eder ve giyinik olmanin
disinda sicaklik, koruyuculuk gibi imgeleri igsellestirirken yoksulluk imgesini de disarida
tutmaz. Ust giysiye alttan eklemlenen alt giysi ise topugu ve bilegi saklamayan pacasiyla
yoksulluk imgesini pekistirir. Ama ayaklar1 orterek yerleri siipiiren kaftanlar karsisinda,
ayaklar1 dista birakan paga sinirinin dogrudan kibir imgesini 6telemeye karsilik geldigini de
gozden kagirmamak gerekir.

Alt giysinin bele oturan kisminda bir kemerin bulunup bulunmadig: belirsizdir; agik
deyisle, kemer gibi bir nesnenin beli tutmas: tipki fermuar ya da diigme gibi ayrintilardan
da bagimsizlagtirilmasina karsilik gelir. Diigmesizdir, fermuarsizdir, cepsizdir, kemersizdir,
ttiistizdiir, yamasizdir. Bedenin alt kismini orten giysi gostereni, bilinen pantalon olmay1
reddetmez ama daha ¢ok dondur, tumandir, pagaliktir, caksirdir, salvardir; ve pantalonun,
tekil gondergelerinden arinmigtir. Siradanligin, 6zensizligin geciciligin simge evrenine girmis;
makbul bir dirligin, miitevazi bir diizenin, akli bir yadirganmazligin, fitri bir dogalligin
simgesi haline doniismiistir.

Giysi dikigsizdir; alt giysi de tst giysi de dikissizdir. Dikigsiz ii¢ tiir giysi vardir
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yasadigimiz cografyada ¢okea bilinen; biri, yolun basinda (dogum), digeri yolda (hac), dbiirii
yolun sonunda (kabir) giyilir. Dikissizlik, 6yleyse bir yolculugun simgesidir; mechule olmayan
bir yolculugun, simgesel olarak inananin inandig1 yoldaki yolculugunun. inanan agisindan,
hakikatin kendiliginden yadsinmaz biricikligine olan bu seyir, giyileni kundak (ilk giysi),

ihram (ara giysi) ve kefen (son giysi) olarak simgesellestirir.

e) “Ates”

Ikonolojik diizey: ates, tutugmus ve alevlere bakilirsa yeterince harli. Alevlerin saga dogru
egrilen ve kivrilan yonii bir esintinin belirtisi. Alevler agik bir hareket ve yon belirtirken, ates
konumunu degistirmiyor ve kaynag1 sabit bicimde yer degistirmeden giiriil giiriil yanmaya
devam ediyor.Ates gostereni, kuskusuz, sicaklik ve yakicilik simgesinin ¢agrisimsal alanina
gonderme yapar.

Simgebilimsel diizey: ates, dogrudan asir1 1s1 imgelemine génderme yapar; tek ve
tekil gondergesi yakiciliktir. Erilligi gosteren bir simge olmasindan ates {izerinde yiiriime
ritiiellerine dek pek ¢ok kiiltiirel gondergeyi gevreleyen ates, her zaman yakar ya da yakmasa
da en azindan yaktig1 bilinir; tutulmaz, tutulmas: ise yakiciligindan otiirti hem zor hem
miigkiildiir. Atesi tutan yalniz ve yalniz tutusandir. Atesin yalnizlig1 tutusanin yalnizligidur.
Tutusanin yalnizlig: atesin yalnizligini besler.

Ates, burada, gogul bir alev y1g1ni1, yogun bir alev yumagidir. Sakil degildir, kiitlesizdir,
dayanaksizdir, bagimlidir ama giiglidiir, diridir, siddetlidir, korkusuzdur. Egretiledigi seye
cesaret ve yigitlik imgesini giydirir; ister sevda tiirkiisii ister savas ¢agrisi olsun her durumda
miistakim bir durusa evrilir.

Alev diktir, dikeydir, ama yele direnemez; kimildar, kimildanir; titreyerek devinir,
devinirken aydinlatir. Isigiyla aydinlatirken zamani kimildatir, mekan: kimildatir. Isik
titreyince, burada oldugu gibi, her sey titrer, ait oldugu her yerle birlikte, 151ga bakan her seyle
birlikte. Ates de alev de miinzevidir 6te yandan; yalnizdir, tek basinadir ve dogal olarak yalniz
kalmak ister. Boyle olunca da ates bir varlik-olustur, bir olug-varliktir; kendini aydinlatirken
kendini titketmek ister. Aydinlatirken bir yandan da tiikenmis, kaidesini tiiketerek beslemis,
tutamagini arindirmis, tuttugunu diriltmigtir. Ates gostereni, burada, basta yakicilik olmak
lizere, yakalanamazlik, kavranamazlik, yalnizlik, kirilganlik, dikeylik, varolus/yokolus gibi bir
dizi imgeyi tistlenir. Atesten yola ¢ikilarak edinilen tiim bu imgeler bir kimligi belirginlestirir,

tasinmasi miigkiil bir kimligi simgesellestirir.
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SONUC

Gorsel bozundurma yoluyla kesitlenen ve bakisi bagkalastirarak anlamlamay:
derinlestiren ¢6ziimleme isleminin ardindan, her biri kendi adasinda tekil bir gonderge
alan1 inga eden simgesel birimleri -soziin resit olmasini saglamak amaciyla ve kuskusuz
ikonolojik diizeyleri de goz 6ntinde bulundurarak- biitiinciil bir degerlendirmeden gegirelim
ve boylece, biresimsel bir ¢ikarsamaya varabiliriz. ‘Hanzala’ ile ‘Ahir Zaman Atesi’, son
¢oziimlemede, gizgisel gorsellerin s6z edimini imgeleme ve betimleme bi¢gemini anlamak ve/
ya da anlamlayabilmenin sinirsizligini da belirlemis oluyor; ¢izgiye ve ¢izgi sanatina iliskin
kiilli bir dagar1 agimlama, dilini ve sdylemini aginsama yollarini da agiyor. Cizgisel séziin
mesakkatiyle iyice agirlagan bir s6zii anlamaya ciiret etmenin ve bildik/tanidik her soziin
Otesinde yazisal-gorselligi tastamam igkinlestiren cizgisel s6ze taniklik etmenin gerekliligini
de belirginlestiriyor.

Ozgiil ¢oziimlemelerin ardindan “Hanzala” ile “Ahir Zaman Atesi” birlikte
degerlendirildiginde gerek bastaki kellik, gerek kiyafetteki 6zensizlik, gerek ayaklardaki
dogallik, gerek ellerdeki ¢aba gondergesel diizeyde birbirinden olaganiistii bir karsithik
serdetmemekte, simgesel gonderge farkliliklarina yol agmamaktadir. Iki ¢izgi arasindaki
benzesik durum bitiinciil bir benzesme anlami tasimaz kuskusuz —6rnegin el goriintiibirimi
Ahir Zaman Atesinde koruyuculuk biciminde simgelesirken Hanzala’da tehdit simgesine
doniisebiliyor. Boylesi baglamsal ayirtilara karsin her iki ¢izgi de, tim yoksulluk ve acz
imgelerinin dislastirdig1 dik bir durus, azimli bir direnis, vazge¢ilmez bir sorumluluk
gondergelerini igsellestirir ve dogrudan, istikamette miistakim bir kimlik gosterenini betimler.

Iki ¢izgisel goriintiibirimden hareketle burada yaptigimiz yalin bir goriintiibilimsel/
simgebilimsel ¢6ziimleme ve/ya da ayrintidaki malumati okuma islemi, her iki gorsel
tasarimda da -gerek bicemsel gerek soylemsel diizeyde- benzerlik/6zdeslik bulmanin
ortiismezlik/yonesmezlik bulmaktan daha kolay oldugunu gosterdi. ‘Ahir Zaman Atesi’
gizerinin ‘Hanzala’y1r baska cizgilerine kolaylikla tasiyor olmasi (yanda) bu benzesim
olgusunu teyit edicidir. Hanzala tiplemesinin Hasan Aycin ¢izgilerinde hi¢ gocunulmadan
kullanilmasi, ayrica, dayanigik bir sanat giizergdhinin tekdmiilii agisindan ve ¢izgi sanatina
-daha dogrusu “cizgi-resim sanati’na- doniik bir gelenegin kurgulanmasi bakimindan da
onemsenmek degerindedir.

Ayrica, herikigizerin de miisliman cografyalarda yasamis ve yasiyor olmalari, miisliiman

cografyalarin solugunu hisset(tirymeleri nedeniyle Islam sanatgilaridir ve yaptiklar: da dogal
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olarak heniiz geleneksellesmemis Islam sanatidir. Modern dénem Islam sanatina 6zgii olarak
gelisecek cizgi sanati, geleneksel Islam sanatlarinin -ebru, hat, tezhip, kat’ gibi- sinirlarini
zorlayan ¢agdas bir arayistir; tipki son zamanlarda hiisniitecrit (calliabstraction) suretiyle
yapilan ve geleneksel hat sanatini doniistiiren kaligrafik resim ya da hiisniihat-resim gibi.
Oncii gizerler aslinda arayigin 6tesine gegmis, bir gelenegin, bir ¢izgi/cizgi-resim geleneginin
baslaticist olmuslardir. Islam cografyasinda ve diger cografyalarda onlari taklit ederek izinden
gidecek kusaklarin yetisecegini, dahasi ¢izgi ile ilgilenen mevcut sanatgilara da rehberlik
edeceklerini 6ngérmek hig gii¢ degildir.

Son tahlilde, 6ncii gizerleri tanimlayici -kuskusuz 6nciil- bir yargi ile bitirelim: Naci el-
Alj, bir cografyanin gergegi, bir cografyanin ¢izeridir; salt bir cografyaya odaklanir, salt bir
cografyanin seriivenini ¢izer ve salt ait oldugu cografyanin fotografina bakar. Hasan Aycin
ise, onctl bir bakisla, bitimsiz cografi fotografta salt insanligin seriivenini goriir ve salt,
gilinesin altindaki insanligin seriivenini gizer. Sayisiz Naci el-Ali ve Hasan Aycin gizgisi tipki
‘Hanzala’ ve ‘Ahir Zaman Atesi’ gibi yepyeni bir ¢izgisel anlatim imkéni olarak bu seriivene

taniklik edecek muhatabini bekliyor.
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